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LEVENDE BILLEDER

Videokunst og levende billeder udvider vores oplevelse

af tid, sted, rum og fortaelling.

| dag forholder billedkunstnere sig frit til
forskellige kunstneriske udtryksformer
sasom: maleri, skulptur, fotografi, film,
computer og video m.fl. De veelger den
udtryksform, de synes passer bedst til det
indhold, de vil beskrive. Videokunst er en
af de nyeste kunstneriske udtryksformer,
der har udviklet sig til en selvstaendig
genre, som mange kunstnere veelger at
bruge. Videomediet egner sig godt til at
beskrive oplevelser af verden og samti-
dens massekultur med mediernes kon-
stante bombardement af hurtigt skiftende
og opbrudte billedforleb.

Historie: start 1960°erne

Det var kunstneren Nam June Paik

(f. 1932, Korea), der lavede den ferste
kunstvideo, da han i 1965 kebte en af So-
nys nylancerede, baerbare, sort/hvid vide-
ooptagere, Porta-pak’en. Han optog mere
eller mindre tilfeeldige scener fra pavens
beseg i New Yorks gader og afspillede
bandet samme aften i en café i Green-
wich Village. De personlige og subjektive
indtryk stod i modseetning til de ellers
negterne og neutrale optagelser af virke-
lige begivenheder, man kunne se i tv-re-
portager og dokumentarfilm. Paiks video-
optagelser blev et nyt kunstnerisk udtryk.

Videokunsten kan ses som en udvidelse
af eksperimentalfilmens muligheder, men
videokameraet blev fra starten ogsé brugt
til at dokumentere performances, aktioner
og happenings, bl.a. inden for fluxus-be-
vaegelsen*(se s. 4). Nar en kunstner vi-
deodokumenterede, opstod tvivlen, om
produktet nu var et selvsteendigt video-
veerk — eller blot en dokumentation. Se-
nere iscenesatte en raekke kunstnere pri-
vate handlinger og aktioner foran
kameraet og udnyttede det intime, per-
sonlige udtryk, videomediet laegger op til.
Videokunsten udviklede sig til en markant,
selvsteendig kategori og et nyt kunstnerisk
udtryk, hvor bl.a. traek og stilistiske virke-
midler fra film, tv og billedkunst blev ind-
draget. Andre banebrydende kunstnere,
der arbejdede med videomediet |
1960"erne, er Bruce Nauman (f. 1941,
USA) og Vito Acconai (f. 1940, USA).

Handholdte skave vinkler

Med introduktionen af videokameraet i
1960’eme fik kunstnere mulighed for at
optage deres egne videofilm. Det var for-
holdsvis billigt at anskaffe og nemt at di-
stribuere og kopiere efterfelgende. Det
lille kompakte, elektroniske kamera kan
handteres af en person bade ved optagel-



sen og afspilningen. Det giver sdledes
mulighed for at optage: helt teet pé, fra
skaeve vinkler og med hurtige og stort set
frie kamerabevaegelser. Det er let at redi-
gere, sammenklippe og kombinere billed-
forleb. Brugen af computere det seneste
arti har yderligere udvidet mulighederne.
Redigering i afspilningstempo: slowmo-
tion, fastspeed, og afspilningsrytme med
gentagelser er nemme greb i videome-
diet.

Det udvidede oplevelsesrum

Spillefilm opleves stillesiddende i biograf-
merket. Pa kunstmuseer og gallerier, der
viser samtidskunst, praesenteres video-
kunst ofte som videoinstallationer. Her gar
man ind i et rum, hvor et videovaerk be-
star af en eller flere projektioner, der bely-
ser vaegge, guly, loft eller seerlige skeerme.
Rummet er tit merklagt og oplyses kun af
lyset fra projektionerne. Man omsluttes sa
at sige af veerket, som ikke kan overskues
pa en gang. Det er en intens oplevelse,
nar man omsluttes af lys, lyd og billeder i
bevaegelse. Ved at inddrage udstillings-
rummet uden for den traditionelle spille-
filmsprojektion pa leerredet laegges der en
anden kropslig dimension til udtrykket.

Forteelleform og tid

Store projektioner pa kunstmuseets eller
galleriets endevaegge, dobbeltprojektioner
ophaengt midt i rummet, eller flere samti-
dige projektioner giver en udvidet filmisk
forteelleform. Nar f.eks. videoens projekti-
onsflade splittes op, og der pa hver
skeerm vises det samme, men forskudt i
tid, skabes der en alternativ ramme i for-
hold til den filmiske fremadskridende for-
teelleform. Video kan projekteres pa
mange forskellige overflader, ligesom der

findes skeerme, der kan projiceres pa fra
begge sider. Dette giver mange udtryks-
muligheder, nar kunstneren skal praesen-
tere sit veerk.

Et videoveerk opleves over tid og involve-
rer/fastholder publikum i den tid, videoen
varer, og den tid, det tager at afkode og
bevaege sig rundt i installationen. Oplevel-
sen af en anden "tid" i videoen forsteerkes
ved kunstnerens manipulationer med for-
teelleformen: udstraekning eller forlaen-
gelse, ved brug af slowmotion eller ved at
gentage korte sekvenser i loop for at ned-
bryde den fortlebende filmiske tid.

Videokunst— en anden virkelighed

| klassiske spillefilm, tv-film og amerikan-
ske film m.fl. ses typisk en forteelling over
tid med fremadskridende handling, be-
gyndelse, midte og slutning. Kunstnere,
der arbejder med videokunst, bryder ofte
fortaellestrukturen op pa forskellig vis. Den
fortlebende historie underseges, pilles fra
hinanden og forskellige klip saettes sam-
men pé ny. Der eksperimenteres med bil-
lede, lyd og tempo m.m. En slags collage-
teknik. Dette skaber en anden virkelig-
hedsforteelling/oplevelse inden for billed-
fladen og i det fysiske rum, hvor vaerket
vises. En gruppe videoveerker forholder sig
specifikt til spillefilmen, men bryder allige-
vel med den filmiske struktur. Feks. har
kendte spillefilm som Alfred Hitchcocks
veeret brugt som materiale for remakes og
nyfortolkninger.

Kunstvideoen og maleriet

Et videoveerk kan i nogle af sine udtryks-
former ligge teet op ad maleriet. Isaer ndr
det opleves som handlingslese, statiske

billeder eller stillbilleder med meget sma
aendringer, der projiceres op pé vasggen.



Den teknologiske manipulation af video-
billeder kan sammenlignes med det at
male med pensel og farver, og videopro-
jektionen opleves som et “beveegeligt ly-
sende maleri”. Nar der sker meget lidt
over lang tid, kan det opleves som en
modreaktion til fiernsynets ofte meget
hurtige tempo. Det "kedsommelige" og
langsommelige er ofte et bevidst greb fra
kunstnerne, der definerer en “andethed” i
kunsten i forhold til tv-kulturen. Veerket bli-
ver en refleksion over tid og et spergsmal
om, hvor graensen gér mellem stillbillede
og beveegelse.

Dokumentar og dogmefilm

En anden genre inden for videokunst er
dokumentaren. Her praesenteres der et
umiddelbart realistisk og autentisk univers.
Det kan veere optagelser fra dagligdagen
eller personbeskrivelser, der ligner opta-
gelser med hjemmevideoen. Udgangs-
punktet er dokumentarfilmens “neutrale”
registrering og undersegelse af den virke-
lighed der foregdr foran kameraet, men
ud fra en subjektiv synsvinkel. Dokumen-
tation af virkelige begivenheder og iscene-
sat virkelighed foran kameraet kan du
leese om under kapitlet “Historie:
start1960°erne”.

Det handholdte kamera med de “ry-
stende” optagelser kender vi fra raekken af
Dogme-film i 1990°erne. Det startede
med de sdkaldte “dogme bredre” med
filminstrukteren Lars von Trier (Idioterne) i
spidsen. Blandt filminstrukterernes do-
gmer var, at der i filmoptagelserne ikke
maétte bruges seerligt lys og kun indga na-
turlige lyde fra optagesituationen, og det
optagne billedmateriale matte ikke redige-
res. Det, der fer blev anset for et problem,
at det er sveert at holde kameraet stille,
blev nu en bevidst udtryksform. Oplevel-
sen af, at der er en person bag kameraet

forsteerker vores oplevelse af virkelighe-
den og nuet.

*Fluxus var en antikunstbeveegelse, der
opstod omkring 1960, og som bl.a. udvik-
lede sig inden for aktionskunst og happe-
nings. Gennem planlagte eller spontane
begivenheder overskred kunstnermne de
vante forestillinger om, hvad kunst kunne
veere. Fluxuskunstnerne inddrog improvi-
sation, spontanitet, opmaerksomhed og
det medlevende publikum. Fluxus stér for
det foranderlige og opstér i en vekselvirk-
ning mellem filosofiske og “tilfeeldige” ind-
fald og ideer. Der inddrages elementer fra
dans, teater, musik, digteriske fremferel-
ser, pantomime og billedkunst.
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Telephones, 1995
Af Christian Marclay
(f. 1955, USA-Schweiz)

Christian Marclay er kendt for at genan-
vende og bearbejde forskellige former for
kunstvaerker og gammelt billedmateriale,
der har relation til lyd og musik. Han “cut-
ter” sa at sige veerkerne op og sammen-
stiller dem i nye, ofte overraskende og hu-
moristiske belysninger. Videoen
Telephones vises pa et flernsynsapparat
som hjemme i stuen. Den bestar af
mange korte, sammenklippede sekvenser
af telefonsamtaler fra 50’ernes og 60'er-
nes kendte Hollywood-film. Der ringes op,
telefonen tages, der samtales og lzegges
pa. Men da klippene kommer fra forskel-

CUT UP-TEKNIK

lige film, opstar der nogle meerkelige brud
i forhold til et traditionelt filmisk forleb. Hi-
storier antydes, men samtalerne gar forbi
hinanden. Man bliver bl.a. opmaerksom
pd, hvordan en telefonsamtale mellem to
personer bruges i den filmiske fortzelling
for at fa handlingen til at “springe”, skifte
synsvinkel eller til at udtrykke skjulte felel-
ser. Videoen drejer sig ogsa mere generelt
om kommunikationsformer og sociale re-
lationer i en moderne tid, med telefon-
samtalen som en naesten rituel og stereo-
typ hverdagshandling.



EKSPERIMENTERENDE DOKUMENTAR

Invisible, 2004
Af Kassandra Wellendorf
(f. 1965, Danmark)

Kassandra Wellendorf arbejder i graense-
omradet mellem film og video. Hun eks-
perimenterer med, hvordan de to medier
kan udtrykke menneskers kontakt med
den omgivende verden, byrummet og na-
turen. Kortfilmen /nvisible handler om,
hvad storbyrummet ger ved os. Vi ser
mennesker, der sidder og venter ved bus-
stoppestedet, fortabt i egne tanker. En
kvinde roder i sin taske, mens vi herer
uventede lyde og de skiftende rytmer i
trafikken, nar bussen kommer og kerer
igen. Mennesker udveksler flygtige blikke,
haender hviler i skedet, vinden der tager

fat i haret, larm og menneskemylder. Med
udgangspunkt i dokumentariske lyd- og
billedoptagelser af dagligdags haendelser
og klipningens bevidste udveelgelse og
sammensaetning opbygges en enkel hi-
storie og et billede af menneskers rejsen,
venten og fortabthed i en storby. Hvordan
beskytter vi os mod det ydre pres i storby-
rummet? Forsvinder vi ind i os selv, eller
far vi modsat de andre til at forsvinde for
vores indre blik?.

Fotograf: Erik Molberg Hansen

Klip: Asa Mossberg

Lyddesign: Jens Danielsen



KLASSISK MALERI ELLER VIDEO?

Between the Morning and
the Handbag 11, 2002
Af AK. Dolven (f. 1953, Norge)

Videoinstallationen bestdr af to projektio-
ner, der vises pa hver sin endevaeg i en
smal, aflang kasse, pd 7 x 2,5 x 2,5 m.
Man treeder ind midt i kassen, og placerin-
gen ger, at man kun kan se pa en projek-
tion ad gangen. Den ene projektion viser
en negen, rygvendt kvinde siddende pa
en molekant. P& den anden projektion,
ogsd et udsnit af en molekant, er kvinden
veek - i stedet ligger der en lille hdndtaske.
Der er kun minimale beveegelser i video-
projektioneme: lysets spil i havoverfladen
en tidlig morgen og de neesten umaerke-
lige beveegelser i kvindekroppen. Den stil-
lestdende og tidslese tilstand forsteerkes

yderligere gennem fraveeret af lyd. Kvinde-
kroppen opleves naesten som et idealise-
ret, klassisk maleri, som dog modsiges af
det kronragede hoved og kroppens meget
konkrete neerveer under filmoptagelserne.
Splittelse er ogsé til stede mellem den
idealiserede kvindekrop i naturen og
handtasken, der repreesenterer et nutidigt,
dagligdags byobjekt. Helt konkret ma du
veelge at se skiftevis p& den ene eller den
anden projektion, samtidig med at det op-
leves lidt klaustrofobisk at sté i den luk-
kede kasse, der er en del af videoinstalla-
tionen.



UENDELIG GENTAGELSE

Les Balayeurs du désert, 2003
Af Su-Mei Tse (f. 1973, Luxembourg)

Videoprojektionen Les Balayeurs du dé-
sert, viser et erkenlandskab med en
gruppe parisiske gadefejere ikleedt deres
letgenkendelige selvlysende grenne drag-
ter. De er i gang med et uoverskueligt
projekt, en absurd og meningsles hand-
ling, nemlig at feje hver deres bunke af
sand sammen. En bunke, der aldrig skifter
starrelse. Lydsiden, kostenes rytmiske, fe-
jende bevaegelser over asfalt, kommer fra
rigtige parisiske gadefejere, som Su-Mei
Tse selv oplevede, da hun studerede i Pa-
ris. Kontraster stikker frem. De ved naer-
mere eftersyn stiliserede og computerani-
merede billeder og de gentagne, mono-

tone lyde passer ikke til det umiddelbart
harmoniske og romantiske landskab. Veer-
ket giver modsatrettede signaler og fér os
til at teenke pa det enkelte menneskes
sammensatte vilkdr og muligheder i livet.
Videoen har ingen fremadskridende hand-
ling, men er en uendelig, lydlig og visuel
gentagelse af gadefejernes absurde ar-
bejde. Karakteristisk for Su-Mei Tses vide-
oer er en fast kameraindstilling, hvor et
enkelt billedudtryk eller en situation isce-
neseettes. Hun bruger et direkte billeds-
prog, som giver beskueren rum til at lave
sine egne tolkninger.



DIREKTE TRANSMISSION

Man bliver traet i hovedet af at se
verden i et bakspejl, 2000-2003
Af Michael H. Kirkegaard

(f. 1954, Danmark)

Man bliver treet | hovedet af at se verden
i et bakspejl er en interaktiv CD-R-, Inter-
net- og videoinstallation. Michael H. Kirke-
gaard opholdt sig en uge pa et hotel |
Hamborg i 1999, hvor han konstant sd
CNN's deekning af krigen i Jugoslavien
(Kosovo-krigen). Han skrev alle ordene
ned uden redigering og laeser i videoen
denne rulletekst af ord op, til det ikke er
muligt at opfatte ordene laengere. P3
skeermen ser vi ordene som uendelige
rulletekster, og de skal opleves fra start til
slut som en lang synstest hos optikeren.
En syns- og heretest, der forst stopper, nér
det ikke leengere er muligt at here, se el-

ler udtale disse ord laengere. Nar hjernen,
gjnene og musklerne og disse funktioners
koordination langsomt svigter. CD-R'en og
videoen er lavet som en interaktiv antik-
rigsinstallation. Internetdelen af CD-R'en
er en direkte forbindelse til BBC-nyhe-
derne pd Internettet. Et vaerk, der bruger
“Real Time" bade ved nedskrivning af ord,
ved oplaesning af rulleteksten og ved brug
af Internetforbindelse til BBC- eller CNN-
nyheder.

Forar 1999 Efterar 2001
Krig igen. 5 dage Krig igen
pa hotel i Hamborg Forar 2003
Med TV pa CNN krig igen




OVERGANGE OG MELLEMRUM

[Mellemvaerende], 1999
Af Ane Mette Ruge (f. 1955, Danmark)

Videoen [Mellemvaerende] vises pa en
enkelt monitor. Mellemveerende betyder
et ofte uafgjort og modstridende forhold
mellem to parter. Formelt er det et mel-
lemveerende mellem videoens forskellige
udtryk og lag, mellem billedside og lydsi-
den. Der foregar noget uafklaret. Vi ser
optagelser af mennesketomme arealer,
havestole, viftende palmer og akvariefisk
og herer smaeldende og knaldende lyde.
Ud fra tilsyneladende usammenhaen-
gende billeder og lyde, som kunstneren
har klippet og udvalgt, opstér en ny histo-
rie: “Jeg har synkroniseret lyd- og billedsi-
den sddan, at alle de steder, hvor to ob-

Jekter bererer hinanden, har jeg lagt en
lyd. Det interesserer mig at undersoge,
om lyde kan blive til billeder”. F.eks. ser vi
en sekvens, hvor en gammel madras lig-
ger fastklemt under et havebord. Vinden
tager fat i den, sé& den sldr op og rammer
en skammel. Ndr madrassen rammer
skamlen, heres nogle besynderlige, elek-
troniske lyde. Et lydbillede, der ikke natur-
ligt passer til billedsiden, men alligevel far
madras og skammel et forhold/mellem-
veerende og bliver til personligheder. Det
ser ud, som om madrassen forseger at sla
sig fri og tamper los pa skamlen.



“Man siger om video, at det er
hdndskrift, og det er slet ikke
forkert. Det er det, jeg har folt
mig tiltrukket af - at man kan
forholde sig sd direkte til det
samme materiale, at der op-
stdr et direkte sprog preeget af
improvisation. Og sd det musi-
kalske aspekt - at man kan
komponere med forleb, mon-
tage, tidsdimension. Jeg synes,
at det er spaendende det dér
med at sidde og lave 10 sekun-
der om dagen og fele, at man
har haft hver eneste frame i
hdnden.”

Citat: Ane Mette Ruge, 2001

Lars Movin i Videologier 2, 33 tekster om Euro-
peeisk Videokunst, Skolen for Mediekunst,
2003, Kap. 9, Undersagelser, overgange og
mellemrum — interview med Ane Mette Ruge.
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