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®rd, billed, lyd



Lydbilleder -
se lyden og hor billederne!

Lydkunst giver os mulighed for at opleve verden

ikke kun med gjet og felesansen, men ogsd gennem goret.

Lydkunst

Lydkunst er en kunstart, der har fokus pa ly-
dens mange udtryksformer. En lydkunstner
arbejder ofte pa tveers af skulptur, billed-
kunst, musik, performance og teater. Lyd-
kunst er et tvaeraestetisk feenomen, der
blander mange forskellige udtryk, som
bade kan ses og heres. Lyd udstraekker sig
i tid og fylder rummet med sin klang. Ly-
dens "billede” er, hvad man ser, herer og
sanser. Lydkunstneren bruger lyd til at
skabe sit vaerk med, som f.eks. en kunst-
maler bruger forskellige oliefarver. Lydkunst
kan have mange udtryksformer: lydskulptu-
rer, lydinstallationer, lydkunst i det offent-
lige rum m.m.

At se med orerne

Lyd og billede er teet forbundne, bade i vo-
res dremme, fantasier og konkret. Lyd kan
fremkalde billeder og skabe associationer
og f& os til at teenke pa bestemte ting og
huske bestemte oplevelser — som f.eks. en
ferie, en forelskelse eller en udflugt i natu-
ren. Lyd skaber erindringsbilleder. Selv
dufte forbinder vi med lyde. Alle lyde har et
ophav, et sted de kommer fra. Det kan

vaere lyde fra hverdagen, naturen eller lyde
fra akustiske instrumenter, over pladespil-
lere, grammofonplader, cd'er til de nyeste
medier. Det kan ogsa veere rent elektronisk
frembragte lyde eller kroppens eller stem-
mens lyde.

Stilhed og stoj

Fuldstaendig stilhed eksisterer ikke. Selv i et
lydteet rum, hvor ingen lyde udefra traenger
ind, kan man here noget. Man kan haere
hjertet sld og blodet, der pumper rundt i
kroppen. Der findes et indre univers af lyde
i vores krop, vi skal bare vende vores op-
meerksomhed mod dem. Stej er de lyde
omkring os, vi normalt ignorerer, eller slet
ikke leegger meerke till Men hvorfor er disse
lyde ikke lige s& gode som andre? — Og gi-
ver det overhovedet mening at skelne mel-
lem lyd, musik og stej? Mange kunstnere
har nedbrudt dette skel og opfatter f.eks.
kroppens lyde og lyde fra hverdagens gere-
mal f.eks. at lave mad eller at gere rent,
som musik. Faktisk bliver alle former for lyd
brugt pé lige fod i lydkunst. Der er ingen
lyd, der har forrang frem for en anden.



John Cage

Den amerikanske komponist, billedkunst-
ner og forfatter John Cage (1912-1992)
stér i dag som en af det forrige drhundre-
des mest betydningsfulde kunstnere. Han
forsegte at nedbryde skellet mellem musik
og stejlyde og udfordrede sdledes vores
opfattelse af begrebet musik. Han sagde
bl.a.: “Jeg bliver altid forbleffet ndr folk
sparger mig: “Mener du virkelig at musik
bare er lyde?” Det mystiske er da, hvordan
kan de forestille sig at musik er noget som
helst andet end lyde”. Det var da ogsa John
Cage, der i 1952 komponerede et af for-
rige &rhundredes provokerende lydveerker,
nemlig veerket 433", En pianist seetter sig
til flyglet i en koncertsal og haever og saen-
ker handeme tre gange inden for et be-
stemt tidsinterval. Det var en markering af
de tre satser, stykket bestod af, men han
spillede ikke pa noget tidspunkt pa tangen-
terne. Her skal vi selv here og forstd, at der
altid er en musikalsk oplevelse til stede. |
dette tilfeelde var det lyde fra de andre kon-
certgeester og omgivelserne. Det, der fer
var baggrundsstej, bliver nu forgrund, selve
veerket.

Nar lyd far form og rum

Lydkunst herer til gruppen af kunstarter,
der forleber i en udstreekning af tid — lige-
som en film, et skuespil eller en ballet. Men
lydkunst er ogsa en kunstart, der skaber
rum. | stereo kan man have en klar for-
nemmelse af, hvad der er hejre og venstre,
og opleve, at lydene flytter sig fra den ene
side til den anden. Lydene kan skabe for-
grund og baggrund, og gennem brug af for-
skellige effekter som rumklang og ekko kan
man skabe forskellige typer rum. Lydkunst-
neren og forfatteren R. Murray Schafer (f.
1933) arbejder i denne forbindelse med
en metode, han kalder “Earcleaning —

treening | nuanceret lytning’; der bl.a. ar-
bejder med tre forskellige opdelinger af lyd.
Ferst er der “grundtoner”, som er de lyde,
der naesten altid er til stede, men som vi
ikke altid er bevidste om. Det er f.eks. lyden
af trafik, computere, keleskabe osv. Den
anden gruppe lyde kalder han “signallyde”,
som mere er forgrundslyde. Det er f.eks.
sirener og bilhorn. Den sidste type lyde er
“lydmeerker”, som kun eksisterer pa be-
stemte steder og tidspunkter. Det kan vaere
rddhusklokkerne i Kebenhavn, fiskekut-
terne pa Bornholm eller lydene fra et mar-
ked i Marokko. Det er lyde, der er unikke
for stedet og tegner et portraet af det. Vi op-
lever et rum eller sted lige sa meget med
arerne som med gjnene. | kraft af vores
erers indretning er lyd med til at orientere
kroppen i rummet og give et meget
preecist indtryk af rumlige dimensioner, ar-
kitektur og materialer.

Traed indenfor og Iyt!

At opleve og sanse lydkunst kraever en ak-
tiv deltagelse fra modtagerens side. | en
lydinstallation gér den besggende ind og
oplever rummet og lyden pa samme tid.
Frem for at se pa kunstveerket tager man
del i det — gar ind i det. | modsaetning til
f.eks. maleri og skulptur, der er placeret i et
rum, skaber installationen sit eget rum. En
lydinstallation kan opleves af publikum
som en sanselig og kropslig forteelling, der
abner for oplevelser, vi ellers normalt ikke
far. Billeder, lyde, genstande og lys blandes
til en helhed.

Lydkunstneren arbejder med rum som en
arkitekt eller som en maler, der arbejder
med farver og stemninger. Ligesom farver
karakteriserer et rum som lukket, hvis det



er malet merkt, og dbent, hvis det er lyst —
pd samme made kan lyd veere med til at
gare et rum til noget seerligt og stemnings-
fuldt.

Se lyden og her det sete!

Den tyske lydkunstner Rolf Julius (f. 1939)
er inspireret af John Cages tanker om om-
verdenens lyde. | sine kompositioner
anvender Julius optagne, konkrete lyde,
fortrinsvis naturlyde eller lyde fra instru-
menter, som han andrer elektronisk til ui-
genkendelighed. Han forseger bl.a. at give
lydene i sine veerker farve og give dem ma-
teriel karakter. Lydene kan séledes ifelge
Rolf Julius bdde veere gule, sorte, gra, ru,
rustne, harde, skarpe eller salte. For ham er
det vigtigt at aktivere flere sanseomrader
hos tilskueren pa samme tid: bade hare-,
fole- og synssansen. Det ger han f.eks. ved
at stre farvet pigment pé en hejtalermem-
bran, sddan at lyden fra hejtaleren fér pig-
mentet til at beveege sig og danne men-
stre. Der opstdr pd den méade en teet
forbindelse mellem det, man herer, og det,
man ser, da lyden synliggeres i de menstre,
som pigmentet danner. Rolf Julius forseger
ogsd at fd folk til at se musikkens beveegel-
ser og fysiske tilstedeveerelse. Ved at fylde
hejtalere med forskellige materialer som
f.eks. sand far lyden en overflade — det
naesten bliver muligt at rere ved.

Endelig har Rolf Julius lavet vaerket Musik
fur die Augen, 1982 (Musik for gjnene),
hvor han vender op og ned pé syn og
herelse. Publikum far udleveret to sma hej-
talere, som skal placeres pd gjenldgene, og
liggende pa gulvet skal man s& med
ejnene “lytte” til og fele musikken, der
stremmer ud gennem hejtalerne.

Lydbillede udstillinger -
Museet for Samtidskunst

Lydbillede-udstillingerne er museets tilba-
gevendende lydbilledebiennale. Hvert an-
det ar saetter museet fokus pd danske og
internationale lydkunstnere, der arbejder i
greenseomradet mellem musik, sprog og
billedkunst. Siden museets start i 1991 er
der afholdt udstillinger, der alle har veeret
centreret omkring veerker, som blander det
visuelle med lyd og ord i forskellige ud-
tryksformer. Lydbillede-udstillingerne un-
derseger lobende, hvordan disse udtryk
forandres, bl.a. gennem anvendelse af nye
medier og teknologi.



Traed pa lyden

Footsteps, 1591
af Christian Marclay (f. 1955)

Footsteps var en lydinstallation, som be-
stod af Ip'er, der var spredt ud over hele
udstillingsgulvet, sa publikum blev tvunget
til at gd pa veerket. Lp'erne blev udstillet
som genstande i installationen, mens ly-
den af fodtrin blev afspillet. Mange af dine
sanser blev aktiveret samtidig. Du blev op-
maerksom pé dine beveegelser, og din lyd-
lige orienteringsevne blev forstyrret af ly-
den fra de indspillede skridt. Ved at laegge
Ip’erne pd gulvet lavede Christian Maclay

ikke bare et visuelt menster, men han le-
gede ogséd med den besegendes opfat-
telse af pladens skrebelighed ved at tvinge
ham eller hende til at gd péd dem — og der-
ved i vores gjne edeleegge dem. Efter ud-
stillingen havde publikums fodtrin og spor
ridset Ip'erne, s det oprindelige musiks-
tykke var blevet sendret og havde faet et
nyt lydunivers og et nyt visuelt udtryk ved
de ridser, der var kommet.




Lydens beholder

EXILE - 5 point ZONE, 2002
af Michael H. Kirkegaard (f. 1954)

Lyd, sang, musik og ordfragmenter fyldte
rummet. Lydene strammede ud fra 108
lerkrukker og dannede et lydbillede af Tibet
i eksil. Installationen handlede om Tibets
politiske situation — det ikke at kunne leve
i sit eget land — men at folket stadig har for-
méet at bevare og udvikle deres gamle kul-
tur. Krukkerne, der symboliserede Tibets
identitet, stod stadig i transportkasser, som
hurtigt, pa grund af omstaendighederne, vil
kunne pakkes og transporteres hjem. Kruk-
kerne havde et lille treelég, og du blev invi-
teret til at g& rundt og laegge oret til de en-
kelte krukker og here lyde fra dagligdagen i
Tibet: Barn der synger, en munk der mes-
ser, tibetansk rock, fugle der letter fra et tag
m.fl. Vaeggen blev oplyst af en dokumen-
tarfilm i sort/hvid optaget i Tibet ca.1938,
for Kinas invasion og beseettelse af landet i
1950.




En skov af stemmer

Witness, 2000
af Susan Hiller (f. 1942)

En summen fyldte en gammel kirkeruin fra
det 11. &rh. Det var lyden fra hundredvis af
smd, flade hejtalere, der hang ned fra loftet
og afspillede lyden af en mangfoldighed af
stemmer. Stemmer, der fortalte om deres
mede med overnaturlige faenomener, sa
som ufoer, lyskugler pa himlen etc. Beret-
ningerne blev gengivet pé originalspro-
gene: engelsk, spansk, italiensk, russisk
m.fl. Du kunne beveege dig rundt i denne

skov af hejtalere og enten veelge at saette
en enkelt hejtaler op til eret og blive vidne
til et andet menneskes mede med en ufo,
eller opleve veerket som en totalinstalla-
tion. Susan Hillers installation handlede om
tro og viden, om greenseomradet mellem
det rationelle og det irrationelle. Ved at vise
Witness i et kirkerum seettes forholdet mel-
lem det overnaturlige og det religiese sdle-
des ogsa i fokus.




Naturens hvisken

Sasayaki (hviskende), 1991
af Akio Suzuki (f. 1941)

| installationen Sasayaki beveegede du dig
gennem en strem af terre, opheengte
ahornblade. Akio Suzuki arrangerede instal-
lationen i en efterdrsperiode. Som en brise
gennem rummet slyngede bladene sig og
efterlod en svag raslen, nadr man be-
vaegede sig i rummet. Akio Suzuki er fedt i
Japan og har gennem hele sit liv undersegt
og gjort studier i naturen: landskabet, havet

og vejrliget, med det formél at finde nye
lyde. Akio Suzuki vil med sin kunst opfriske
vores tilhersforhold til de omgivelser, red-
skaber og objekter, som vi ser og bruger i
vores dagligdag, ved neje at betragte dem
og lytte til dem. Han har ligeledes gennem
drene opfundet en reekke lydinstrumenter,
som refererer til de lyde, ekkoer og materi-
aler, han meder i sine omgivelser.




Skrot skramler

LIV, 1999

af Global Guaranty Orchestra

alias Peter Ole Jorgens (f. 1958)

og Henning Frimann Larsen (f. 1960)

Lydinstallationen L/ /V var et keempe lydin-
strument/lydskulptur bygget op af diverse
metalskrot: badekar, stalvaske, tree, fiedre,
stalwire, hjulkapsler, strenge m.m. Ud over
den klanglige side havde L/ /V ogsd en
steerk visuel side. Instrumentet blev til over
en uge og havde sit eget liv som en instal-
lation, der hele tiden aendrede sig i opbyg-
ningsfasen, og som publikum blev tilbudt
at spille pa. Nér kunstnerne afholdt deres
eksperimenterende koncert, var publikum
ogsé til stede i selve skulpturen. Peter Ole
Jergens og Henning Frimann Larsen far in-
spirationen til deres musik fra deres mange
rejser bl.a. til Afrika. De prever at skabe et
musikudtryk, der ikke refererer til noget
men som forundrer og blander “alt muligt’,
for at skabe et musikudtryk, der kan ople-
ves over alt pa jorden.




Hak og pisk en lyd!

Song books — and more, 2002
(genopferelse)
af John Cage (1912-1992)

Song books af John Cage blev genopfert af
koret Ars Nova pa Vikingeskibsmuseet i Ro-
skilde i forbindelse med Kulturbroprojektet
See Sound/Look at the Musik p& Museet
for Samtidskunst. Song Books bestér af ca.
90 stykker for sangere inden for fire ho-
vedtyper: sang, sang med elektronik, aktivi-
teter og aktiviteter med elektronik. Et ud-
valg af stykkerne og de forskellige
aktiviteter blev opfert forskellige steder i
museet. Der var ikke nogen scene, og pub-
likum blev opfordret til at vandre rundt,
mens opferelsen foregik — pd samme tid
en koncert og en performance.

John Cage prever med dette veerk at op-
lese skellet mellem kunst og det daglige liv
ved at bruge omverdenens lyde i komposi-
tionen. De forskellige sangere og musikere
blev bl.a. instrueret i at frembringe daglig-
dags lyde sasom piskning af maelk, hakning
af grensager eller lyden af kaffe, der bliver
serveret. Dette skabte helt uventede lydlige
sammensaetninger og associationer hos
publikum.







I er'og aktiviteter de stremninger, der
nem kunsten nu. Museets samlmg

: wdeo.- og mstallatsonsku nst og en dokumen-
tationssamling.
Yderligere oplysninger vedrerende museets
samling fés hos Morten Sendergaard pé tif
46 31 65 76 eller e-mail:
morten@samtidskunst.dk

ﬂuseet for Samtidskunst

Lerdag - sendag 12.00 - 6.00,
Mandag lukket.
Undervisningsinstitutioner | har gratis adgang

Transport: _
Regionaltog til Roskilde station,
10 min.;__,gan_g:t_il museet.
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